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Abstract: Personajele rurale prediste  poartd amprenta mediului din care provin. In
confruntarea cu realitatea citadind, ele se adapteaza emotional destul de ugsor, dar stereotipiile
gestuale taranesti reflectd originea lor in orice context spatio-temporal.

In universul citadin, cei trei frati - Nild, Achim, Paraschiv — isi deconspira provenienta rurala si
prin comportamentul mimico-gestual. Obisnuit sa fie interesat de ceea ce mananca si nu de felul
cum mananca, Achim nu tine seama de noul context in care se afla si se serveste, in prezenta
sotiei sale, Intr-o maniera cu totul frusta: ,,infuleca direct din tigaie, bagd lingura in strachina cu
varzi, cautd zeama acra si srata si soarbe” (Delirul, 253). In spatiul rural, ,,a baga mainile in oala
si a manca din ea” (Morometii I, 170) reprezintd un gest de naturalete si exaltare taraneasca,
folosit si de fratii lui Achim, Paraschiv si Nild. Acelasi Achim este surprins facand un alt gest de
sorginte rurala — isi sterge adesea ,nasul cu un deget” (Delirul, 337). O astfel de miscare
corespunde la el si unei atitudini de concentrare: ,,stergandu-se la nas cu primul deget al mainii,
un gest reflex care ii ramasese din sat, de cdnd era mic: nu-1 manca nasul, ai fi zis ca gestul lui il
ajuta sa-si adune gandurile.” (251). Nila se remarca si el prin ,,gesturi taranesti” (391). Se sterge
»la gurd cu mana” si nu isi ia ,,la revedere” de la amicii sai. in toposul rural nu exista obiceiul de
,»a-t1 lua ramas bun” de la vecini pentru ca oricum 1i intdlnesti de mai multe ori pe parcursul unei
zile. Nild, avand aceasta deprindere, ii intoarce spatele prietenului sau Jenicd, cu care se
intretinuse la bar, fara sa-si dea seama ca nu-i adresase salutul de bun-ramas. Asemenea conduite
ii dau in vileag originea rurala.

Personajul care pare totusi mai preocupat de inhibarea vechilor deprinderi este Niculae. El
realizeazd distinctia dintre gesturile tardnesti si cele citadine si Incearcd sa asimileze
comportamente urbane. Niculae intelege ca trebuie sa substituie manifestdrile necizelate,
grobiene, cu unele discrete, mai stilate. Aflat intr-o sedinta, personajul recurge la miscari
percepute drept manierate: ,,se uitd cu migcare discreta la ceasul de la mana, gest invatat la oras”
(s.n.) (Morometii 11, 323).

Ceea ce trebuie subliniat este faptul ca exprimarea gestuald a personajului rural este mult mai
ampla decat cea a ordsenilor. Taranul predian se foloseste mult mai intens de brate, maini, degete
pentru a se face inteles. Gesturile lui, in mare parte involuntare, sunt emblema unei firi volubile,
impetuoase. Miscdrile inconstiente ale personajelor feminine si masculine reprezintd marca
vizuald a spontaneitatii si vitalitdtii lor. Totodata, gesturile sunt si o forma de adaptare la
momentele critice din viata.

Femeile de la tara, atunci cand se afla in situatii de ascultate, de concentrare intensa sau de
tensiune psihica, folosesc ca adaptori doua gesturi: tinutul ,,mainilor in poala” (Delirul, 151) si
»acoperirea gurii cu palma” (Marele singuratic, 414). Rolul acestor gesturi este de a mentine
comunicarea interpersonald cu partenerul si de a inhiba emotii puternice. Ambele sunt gesturi

128



retinute ce reflectd puterea de concentrare, de stdpanire a trairilor sau starea de uimire a
personajului feminin. Taranca poate sa recurga insa si la forta fizica atunci cand apare necesitatea
de a sanctiona neascultarea copilului sau: ,,cu obiceiurile ei taranesti, mama ma batea foarte
energic, cand nu reusea sa ma convingd de ceva, sau cand ficeam vreo boacana... ’(Risipitorii,
280).

»Scuipatul printre dingi” este un gest reprezentativ al taranilor lui Preda. Pentru personaje ca Ilie
Moromete, Cocosild, Tugurlan acesta este un indicator al stdrii de incordare si un mijloc de
reducere a surplusului de zbucium launtric. Avem si de data aceasta de a face cu un mijloc rapid
si eficace de reechilibrare interioara.

Existd §i un sarut caracteristic taranesc, ,bizar” (Intrusul, 198), care difera prin duratda si
modalitate de cel de la oras. Sarutul pe buze, recunoscut ca un puternic ,,semn de iubire cu
conotatii sexuale” (S. Chelcea, 2005, 77), ,,nu apartine” personajului rural. Se prefera, in schimb,
un sarut amplu, pe toatd suprafata figurii, care transmite intensitatea sentimentelor (iubire,
bucurie, implinire etc.). Acest ,,sarut cu sete” (Cel mai iubit ... II, 194) este unul tipic taranesc.
Nestapanirea si voluptatea celui care iubeste se reflecta in stilul ardent in care saruta: ,,imi umplea
fata, sprancenele mai ales si ochii cu sarutari parca de pret” (Intrusul, 189).

Trebuie subliniat faptul c&, in cuplul rural, partenerii se exprima mai mult nonverbal decat verbal.
Sentimentele de dragoste transpar, mai ales, in gesturi tandre sau voluptoase. Dr. Gary Chapman
(2000) mentioneaza ca iubirea este comunicatd prin cinci modalitagi — atingere, cuvant, timp
acordat, cadou si serviciu. In satul predian, personajele isi marturisesc iubirea aproape numai prin
limbajul atingerii. Pentru taranii lui Marin Preda, declaratiile de dragoste sunt doar niste sintagme
lipsite de continut: ,,in sat la noi fetele si baietii nici nu folosesc cuvintele acestea (te iubesc)
(n.n.)” (Marele singuratic, 140). Tn cuplurile loana - Stefan, Ileana - Niculae iubirea nu este atat
de intens declarati. In schimb, prin atingeri, partenerii isi comunica profund sentimentele.

In spatiul citadin, personajele masculine (Stefan, Niculae) realizeazi ci iubirea trebuie
manifestatd si prin cuvinte. Partenerele de cuplu (Luchi, Simina) doresc sd audd declaratii de
dragoste. ,,Te iubesc sunt cuvinte fara pereche” (ibid.), i precizeaza Simina lui Niculae,
atragandu-i atenfia asupra expresivitatii sintagmei. Cercetatorii Bercheid si Walsler (apud St.
Boncu, 2005) au subliniat ca sentimentul de iubire este sustinut de ,,aflarea faptului ca celalalt
nutreste sentimente pozitive fatd de subiect” (24). A spune ,,te iubesc” inseamna a marturisi
existenta unor sentimente deosebite fatd de partener. In functie de starea de spirit pe care o are
indragostitul, sintagma ,te iubesc” presupune o multitudine de ,mize individuale” (A.
Mucchielli, 2005, 189). Pentru personajul citadin, rostirea cuvintelor ,,magice” reprezinta
argumentul unei emotii pozitive. Spre deosebire de personajul feminin rural, care nu simte nevoia
vreunei declaratii in timpul derularii unui episod intim, cel citadin solicita confirmarea iubirii.
Niculae, Stefan, in comparatie cu Vale, dr. Munteanu, Calin nu stiu $i nu pot sd transmitd cu
usuringd afectiune prin cuvinte. Ei recurg, dupa cum au fost obisnuiti, tot la expresivitatea
gesturilor.

Un alt gest tipic al taranului este fluieratul. Folosindu-se de acest mijloc de comunicare sonora
nonverbald, eroul masculin isi chema la poarta ubita. Cunoscand bine codul, intelegand mesajul,
Polina, Marioara lui Fantana, Ileana (Morometii 1), Gherghina lui Ciuca (Desfasurarea) raspund
invitatiei partenerilor. In spatiul citadin, fluieratul isi pierde semnificatia de ritual erotic.
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Personajul citadin este mai retinut $i nu se remarcd prin gesturi exponentiale. Mai mult, el
priveste cu un ochi critic manifestarile explozive ale taranilor: ,,asemenea oameni nu puteau fi
acceptati ca prieteni intimi” (Risipitorii, 214). Reprezentativ este cazul doctorului Simion. Taran
de origine, personajul, chiar daca petrece ani buni in mediul citadin, nu-si poate ascunde pornirile
gestuale inradicinate inca din copilarie. ,,In lumea de netirani” (Delirul, 161), comportamentele
neinfranate sunt recuzate. Stilul necizelat, de asemenea, provoaca aversiune. Oraseanul nu ii
acorda taranului care 1si paraseste satul sansa transformarii. Acesta nu poate Sa devind, Ci doar sd
ramadnd tot un taran intr-un spatiu strain.

Tn romanul Delirul, doctorul Spurcaciu este cel care, intr-un discurs agresiv, isi exprima
aversiunea fatd de ceea ce insemna existenta taraneasca in arealul citadin: ,,vd cunosc eu pe toti,
din facultate, ..., nu stiti decat sa ranjiti cu dintii vostri lati, plini de mamaliga si sa trageti sfori.
Va luati examenele vanzand perechi de boi ca sa compromiteti profesiuni nobile ... cautati
drumurile de intrare cele mai potrivite si atacati direct in familiile noastre si toata civilizatia
cetatii se degradeaza: suntem din nou adusi la barbarie ... aveti limba groasa si pana va
emancipati va trebuiesc doud — trei generatii” (459). In realitate, intre cele doui ,,civilizatii”,
principala deosebire constd in capacitatea individuala de deschidere si de inchidere in fata
realitatii.

Personajul rural poate fi considerat, datorita ,,deschiderii sale”, un tip ,,apetent” (P.Turchet, 2005,
36). Gesturile sale necontrolate, miscarile de atractie sunt imaginea unei firi neingradite si
accesibile. Doctorul Simion incomodeaza pentru ca ,,rade prea tare”, ,.,te apuca de brat si de gt in
momentele cele mai nepotrivite” sau ,,iti mai da cate o palma zdravana peste spate” (Risipitorii,
214), atunci cand nu te astepti. Horst Riickle (262) considerd astfel de gesturi manifestari ale
prieteniei. ,,Palma datd pe spate” nu este decat o ,,imbratisare in miniaturd”, prin care orice
individ i1 exprimd deschiderea spre celalalt. Asadar, gesturile lor de ,,tdrani vitali” nu sunt decét
expresia unor naturi abordabile.

La polul opus, personajele citadine, nedispunand de o asemenea capacitate de deschidere, pot fi
catalogate ca fiind de tip ,,aversiv” (P. Turchet, 2005, 36). Prin miscarile lor de ,,recul” ele fac
dovada unei ,,austeritdfi” relationale. Chiar si atunci cand glumesc, personajele sunt rigide. Exista
o diferenta clara intre ,,humorul bucurestean” si ,,cel taranesc” (Cel mai iubit ...I, 229). Umorul
taranesc pe care il are, de exemplu, un asistent universitar de tipul lui Cubles, slab pregétit, dar cu
un sarm rural deosebit, stimuleaza emotional auditoriul.

Obisnuinta de a bea este o realitate comuna celor doud spatii. Chiar daca felul de a bea si
pretextul diferd, totusi ambele tipuri de personajele sunt clienti la fel de fideli ai barurilor,
birturilor sau restaurantelor. Voluptatea taranului predian se reflectd si in gestul ,,ducerii
paharului la gurda”. Paraschiv (Morometii 11, 19), Stefan (Delirul, 137), Anton Modan
(Indrdzneala, 114), taranii adunati in casa lui Patanghel (O adunare linistiti, 35) beau, turnand pe
gat pahar dupa pahar. Gestul este brutal, dar prin el transpare firea hotarata, inversunata a omului
de la tara.

Motivul pentru care bea taranul lui Marin Preda tine de placerea de a asculta, de a vorbi, de a fi
impreuna cu ceilalti. Bautura este un pretext pentru intilnire, pentru comunicare: ,,Sergentul
Ionescu Dumitru avea sd povesteasca la un pahar de vin ispravile lui de artilerist” (Albastra zare
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a mortii, 34). Inchinarea unui pahar favorizeazi schimburile verbale, stimuleazd participarea
partenerilor la discutii, intensifica atentia. Ion Micu interactioneazd mult mai bine cu Victor
Petrini, in prezenta unei sticle de bere: ,,turna bere si se pregati s ma asculte” (Cel mai iubit II,
170). Obiceiul deprins in sat, ,,alde Gavrila, cu alde Vasile s-au intalnit si-au intrat sa bea o tuica”
(Desfasurarea, 201), se pastreaza si la oras: ,,al lui Lisandru Gulita, al lui Patac, alde Gheorghe se
intalnesc si beau la Carul cu bere” (Marele singuratic, 9).

In Silistea-Gumesti excesele bahice sunt insa rare. Taranii au constiinta limitei si nu se folosesc
de bautura pentru a se dezumaniza. Nu se poate spune insa acelasi lucru despre personajele care
provin din alte zone rurale. Daca silisteanul Stan Moames, desi bea aproape n fiecare zi, nu
intrece masura, lipoveanul Adam Fantana oripileaza prin betiile lui care ,,nu semanau cu ale
nimanui din sat” (Morometii 11, 90).

Pentru oradsenii din lumea lui Marin Preda, ,,a bea” insemnd a sfida timpul, problemele
existentiale, a dobandi iluzia unei libertati interioare: ,,sclipirile tuturor de la mese, barbati si
femei, expresiile parca de triumf de pe chipurile lor care parcd spuneau: petrecem, moartea nu

existd sau dacd existd, scadenta ei e indepartatd, acum suntem invingdtori noi si nu ne pasa de ea
... (Delirul, 118).

In spatiul orasului se mai bea cu scopul de a se amplifica intimitatea cuplului erotic. Mimi si Gabi
(Risipitorii, 150), Vale si Anda (idem, 131), Calin si Viorica (Intrusul, 40) sunt perechi care
comunica, relationeaza, ajutandu-se cu cate un pahar de vin sau de coniac. Chiar si taranii, odata
ajunsi intr-un astfel de spatiu, beau impreund cu partenerele lor, dar bineinteles, nu din aceleasi
considerente: ,,Cei trei cu cele doua tiganci erau deja la a patra sticla de vin” (Delirul, 135).

Prin urmare, comportamentele nonverbale ale personajelor prediste reprezintd forme de reala
definire sociala si caracterologica.
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